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Beate BURTSCHER-BECHTER
Birgit MERTZ-BAUMGARTNER (Innsbruck)

Témoignage et/ou subversion :
une relation paradoxale ?

En voild vn qui met I'écran de la fiction
entre lui et le monde. Partout, partout.
Malika Mokeddem, Nzid

La littérature algérienne des années 90 se caractérise par une
multiplication considérable des voix d'auteurs et par une diversifi-
cation impressionnante du champ littéraire qui se déploie, en
grande partie, sur le territoire frangais. Malgré leur diversité, les
ouvrages publiés se caractérisent pourtant tous par ce que Charles
Bonn, dans Paysages littéraires algériens des années 90. Témoi-
gner d'une fragédie 7, désigne de "retour du référent”, de "retour
du réel"' qui se manifeste déja a partir des années 80. Les nom-
breux auteurs qui surgissent sur la scéne littéraire — comme Fériel
Assima, Salim Bachi, Latifa Ben Mansour, Maissa Bey, Abdelka-
der Djemai, Aissa Khelladi, Leila Marouane, Malika Mokeddem,
Boualem Sansal, Amin Zaoui pour n'en nommer que quelques-uns
— sont portés par la réalité algérienne, cest-a-dire par la situation
sociale et politique du pays et avant tout par les événements san-
glants qui ébranlent I'Algérie depuis plus d'une décennie. La guerre

! Charles Bomn, "Paysages littéraires algériens des années 90 et postmodernisme
maghrébin littéraire", in : Charles Bonn — Farida Boualit (éds), Paysages lifté-
raives algériens des années 90. Témoigner d'une fragédie ? Paris 1999, 10.



Témoignage et/ou subversion - une relation paradoxale ?

civile algérienne, ses cruautés inimaginables, Iimmédiatets dy
vecu - pour plusieurs autenrs la raison de leur exil — pésent telle-
ment lourd qu'il parait presque impossible de ne pas en parler dans
les fictions.®

Ce conflit qui hante I'imaginaire des auteurs est décrit comme
guerre invisible par Benjamin Stora, guerre invisible puisque "sans
front" et “sans visages”. "Les lignes droites et claires qui parta-
geaient les deux protagonistes principaux (le pouvoir et les isla-
mistes), et les cercles évidents ol se situaient les actions de gucrre
s¢ sont décomposés an fil des années [...J."™ Tandis que Ies actions
ainsi que les acteurs restent souvent dans l'opacits, les traces de ces
Protagonistes-fantémes par contre sont bien visibles : destruction,
menace, angoisse et incertitude.

Selon Stora il est d'autant plus justifié de parler dune guerre
invisible qu'il s'agit d'une "guerre sans images™ ce qui renforce
encore le caractére obscur de ce terrible conflit,’ L'absence d'ima-
ges de la guerre en Algérie et son invisibilité dans les médias
Ctrangers sont le résultat d'une politique étatique qui banmit les
Journalistes étrangers du territoire algérien (impossibilité d'obtenir
des visas p.ex.) et rend difficile toute representation visuelle par
uné censure rigoureuse. En ce qui concerne les joumalistes sur
place, ceux-ci se voient confrontés a de fortes restrictions qui
empirent encore avec l'arrivée du code de la presse (un "code pénal
bis" selon Leila Marouane). En plus, les Journalistes comptent
parmi les cibles préférées des intégristes et sont souvent exXposés i
des menaces de mort. Compte tenu de ces faits, il est peu étonnant
que "I'Algérie ¢échappe au regard extérieur" comme Benjamin
Stora résume une des specificités de cette guerre.

Chez les écrivains et les artistes en geéneéral, conscients de I'im-

possibilité de "montrer”, ce "vide d'images" provoque un besoin

® Cf également Farida Boualit, "La littérature algéricnne des années 90 : Témoi.
gner dune tragédie ?*, in : Charles Bonn - F. arida Boualit (éds), Paysages litté-
raires algériens des anndes 90, T émoigner d'une tragédie ? Paris 1999, 25.40.

* Benjamin Stora, La guerre invisible, Algérie, années 90, Paris 2001, 14.

? Stora 2001, 59s,

cr egalement Yexposition réalisée par le photographe suisse Michael von
Graffenried intitulée Algérie, Photographies d'une guerre sans images.

® Stora 2001, 23.
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impérieux et viscéral de dire les atrocités, d'évoquer les tueries et
les massacres. Ces derniers arriveni-ils & sortir de cette situation
paradoxale ? Dans La Guerre invisible. Algérie, années 90, Stora
cite l'exemple de la photographie qui, dans un premier temps (3
partir de 1997), réagit par un "surcroit de précision”’ dont ie résul-
tat inévitable est "une mise en spectacle des victimes qui ne permet
pas de susciter la réflexion"®. Ce n'est que dans unc deuxiéme étape
que la représentation photographique de la guerre devient plus
artistique et cherche a créer la distance indispensable a toute
réflexion. Stora observe un phénoméne comparable dans ia pro-
duction cinématographique traitant de I'Algéric des années 90 et
souligne le passage d'un "cinéma de survie" & un "cinéma de l'allé-
gorie".” Ce dernier se distingue par un détachement net de la repré-
sentation naturaliste et donne "une visibilité énigmatique au conflit,
si conforme & cette guerre indescriptible"'. En littérature, nous
pouvons remarquer un développement similaire, c'est-a-dire I'exis-
tence paralléle et/ou successive d'une littérature de survie (de l'ur-
gence) et d'une littérature de l'allégorie. Christiane Chaulet-Achour
attire l'attention sur le potentiel conflictuel! qui résulte de cette
tension entre "création qui demande distance et médiation esthéti-
que et urgence qui tire vers Fimmédiateté du témoignage et les
degrés zéro ou tragique de I'écriture (écriture blanche et/ou écri-
ture-cri)""'. Ces deux positions ~ que Chaulet-Achour présente
comme ¢tant antagonistes — doivent-elles forcément étre considé-
rées comme oppositions et done presque s'exclure mutuellement ?
Ou est-il aussi pensable qu'une litiérature qui préfére distance et
médiation esthétique soit également et/ou particuliérement a méme
de "témoigner" d'un conflit, mais d'en "témoigner autrement" ?
Celle-ci, est-elle capable — peut-étre méme plus qu'une liitérature
d'urgence - de dire l'opacité et Yhypercomplexité de la réalité algé-
rienne ? Ce sont ces questions gui seront au centre des réflexions
réunies dans ce volume.

7 Stora 2001, 81.

¥ Stora 2001, 82.

¥ Cf le sous-chapitre "Les fictions algériennes, de la survie  T'allégorie”, Stora
2001, 88-91.

W gtora 2001, 90.

! Christiane Chaulet-Achour, "Ecritures féminines algériennes entre urgence et
création”, in : Quo Vadis Romania 7 11 (1998), 1.
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II est toutefois vrai que des événements traumatisants suscitent
toujours de vives réactions de la part des personnes concernées, ct
des écrivains en particulier. Souvent une littérature de l'urgence et
une littérature de l'allégoric coexistent ou se succedent : 4 une pre-
mi¢re phase de témoignages et de documentaires succéde une
phase qui reprend et retrace le vécu de fagon différente, caractéri-
sée avant tout par un haut degré de fictionnalité. Pensons dans
ce contexte par exemple 4 I'Holocauste : pendant longtemps les
auteurs germanophones n'ont cessé de regarder les rares représen-
tations des camps de concentration, de les reproduire dans leur
immédiateté choquante, de les répéter jusqu'a ce que celles-ci se
transforment en clichés sans vie. Les traumatismes vécus par les
victimes excluaient, dans l'opinion publique, toute forme de fantai-
si¢ et de fiction, considérée dans un tel contexte comme un aven de
Iégoreté, presque une trahison.'> Apparemment il a fallu un certain
temps avant que ce seuil psychologique ait été franchi Encore un
demi-siécle plus tard, les deux maniéres différentes de traiter de ce
chapitre noir de I'histoire allemande et autrichienne sont bien pré-
sentes comme lillustre la réalisation presque concomitante des
films La Liste de Schindler (1993) de Steven Spielberg et La Vie
est belle (1998) de Roberto Benigni. Tandis que le premier vise 3
traduire la réalité par un certain naturalisme des images {en insé-
rant p.ex. des extraits de documentaires) et instaure un lien précis
avec des personnes réelles, le second recourt a des procédés esthé-
tiques tout autres : il subvertit Ie réel par un jeu générique en
superposant tragédie et comédie, en transformant une réalité atroce
en réalité ludique, mais qui garantit, elle seule, la survie du jeune
protagoniste.

La mise en fiction de la guerre d'mdépendance en Algérie peut
¢galement nous servir d'exemple. A propos du phénoméne de
I'écriture d'urgence Abdelkader Benarab constate que "la guerre
d'Algéric et I'immédiat aprés-guerre [...] ont 'mobilisé' I'écrivain en
réclamant son témoignage"”, 1 ne faut pourtant pas oublier que — 3
cdté des témoignages auxquels fait allusion Benarab — parait, en
1962 déja, le roman Qui se souvient de la mer de Mohammed Dib

"2CE.  ce point le roman de Berrhard Schlink, Der Vorleser, Ziirich 21997, 142s.
La traduction frangaise de ce roman, Le Liseur, a été publiée chez Gallimard en
1999.

* Abdelkader Benarab, Les Voix de 'exil, Paris 1994, 14,
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ainsi que sa célébre postface remetiant en question le concept
répandu dune littérature de I'urgence. 11 y avertit le lecteur du
pitge que peut représenter la répétition de Ihorreur, une répétition
qui implique en méme temps "son usure extrémement rapide” et sa
dissolution dans "l'enfer de banalité".* Avec le roman cité, Dib fait
la preuve de comment on peut “témoigner autrement” des mons-
truosités d'une guerre. Ajoutons 4 cet exemple le roman lyrique La
Grotte éclatée (1979) de Yamina Méchakra dans lequel Ie carac-
tere destructeur de la guerre d'Algérie est évoqué dans un style
poétique et métaphorique sans pour autant enlever an drame sa
dimension féroce.

Concernant la littérature algérienne contemporaine mous pou-
vons constater qu'a cété de nombreux témoignages-inventaires -
Stora parle d'une centaine en langue francaise™ — il existe des
romans et pi¢ces de théitre, parus ces derniéres années, qui s'en
démarquent neftement : bien qu'ils soient enracinés dans la réalité
algérienne actuelle et bien que beaucoup d'entre eux traduisent le
désir de témoigner de I'horreur, ils renoncent & une écriture blanche
¢t pratiquent une subversion esthétique du réel. Au lieu de recons-
tituer la réalité et de la décrire minutiucusement, ces auteurs optent
pour la périphrase fictive. Un haut degré de fictionnalité leur per-
met distance et médiation esthétique qui remplacent 'immédiateté
du temoignage et qui sont pour ces auteurs l'unique possibilité
d'échapper a "l'enfer de banalité”.

Cette idée de "distance” et de "distanciation”, comment faut-il
la comprendre ? D'abord, il peut s'agir d'une distance dans le
temps, comme nous pouvons par cxemple 'observer pour la liteé-
rature germanophone qui, dans ses fictions sur I'Holocauste, se sert
d'une esthétique de la distanciation avec seulement un certain recul
temporel. En ce qui concerne 1'Algérie, il est frappant de voir que
les réactions littéraires qui subvertissent les événements des années
90 ne tardent pas. Ensuite, la notion de "distance" a une dimension
spatiale, elle se référe alors a I'€loignement des auteurs du lien ou
s¢ produiseni meurtres et assassinats, elle est donc synonyme de

14 Mohammed Dib, "Postface”, in : Mohammed Dib, Qui se souvient de la mer,
Paris 1962, 189s. Quant aux nombreux iémoignages des années 90, Charles
Bonn souligne de sa part le danger de répétitivité et de banalisation que com-
portent ceux-ci. (Cf. Bonn 1999, 16s.)

'3 Stora 2001, 69.
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leur situation d'exil. Il est indéniable que la grande majorité des
auteurs traités dans les contributions de ce volume vivent et/ou
publient leurs ouvrages en France. Mais tandis que la distance
temporelle et spatiale, comme nous les comprenons ici, sont liées
au champ référentiel des auteurs, la distance peut également se
manifester 4 I'mtérieur d'un ouvrage. Dans ce contexte, "distance"
signifie plutét "distanciation" par le biais de diverses stratégies
esthétiques, c'est-a~dire une distance qui doit &tre créée par diffé-
renis procédés littéraires des auteurs. Nous tenons cependant a
souligner que cette "distance"/"distanciation" n'a rien a voir avec
une indifférence des auteurs face & la situation en Algérie, bien an
contraire : elle est pour cux la condition sine qua non d'nne prise de
conscience et par la suite d'unc prise de parole. De méme, de tels
procédés de distanciation n'empéchent pas que le fexte touche et
trouble le lecteur. Dans ce volume les contributions s'mtéressent
avant tout 4 la dimension esthétique de "distance”/"distanciation”
que nous considérons la base de toute subversion du réel.

"L'art est destiné a inventer la vérité" (Hildesheimer)

Le premier chapitre réunit des articles consacrés a des ceuvres
qui se caractérisent par leur dimension métadiscursive. Les ouvra-
ges traités interrogent tous la relation entre réalité et fiction (réali-
té/Histoire et fiction/histoires) et remettent en question le mythe
d'une historiographic objective et d'une représentation linéaire des
événements historiques. Cela fait penser aux théses révolutionnai-
res de 'historien américain Hayden White qui souligne les ressem-
blances structurales et formelles entre historiographic et fiction.
White révéle I'historiographie comme étant une construction ima-
ginaire et détruit ainsi l'illusion d'une Histoire objective. Selon lui,
toute H/histoire s'écrit dans une certaine perspective, elle est donc
le résultat d'une sélection délibérée et dune mise en ordre narra-
tive.*® '

La contribution de Zorah BOUCHENTOUF-SIAGH examine La
Princesse et le clown, roman de Hamid Skif qui brouille constam-
ment les fronticres entre réalité et fiction par une prolifération de
récits et un jeu habile de multiplications : enchevétrement de diffé-

et Hayden White, Auch Klio dichtet oder Die Fiktion des Faktischen. Studien
zur Tropologie des historischen Diskurses, Stuttgart 1991 (Tropics of Discourse.
Essays in Cultural Criticism, Baltimore/London 1978).
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rents discours, "contamination" du récit par divers intertextes,
dédoublement des personnages et des événements, cacophonie
dans le sens de Tzvetan Todorov. Zineb ALI-BENALI présente une
lecture de La Maison de lumiére de Nourredine Saadi, auteur qui
questionne, lui aussi, la relation entre mémoire et Histoire, entre
Histoire et narration. L'incohérence, la fragmentation et I'indivi-
dualit¢ de la mémoire que Zineb Ali-Benali repére comme caracté-
ristiques du roman lui paraissent &tre particuliérement aptes a
(re)présenter "la débandade de l'histoire” (Ali-Benali)."’ Saadi
presente dans son roman une fagon d'envisager 1'Histoire qui finit
avec 1'Histoire-événement, 'Histoire-monument et son héros col-
lectif et donne "place pour l'aléatoire et le singulier, pour le silen-
cieux et l'invisible" (Ali-Benali). L'article de Claudia GRONEMANN
sur l'ceuvre cinématographique d'Assia Djebar "remonte dans le
temps" (dans le sens qu'il s'éloigne de I'époque qui est au centre des
investigations réunies dans ce volume). Les analyses démontrent a
quel point les films d'Assia Djebar préparent le chemin a une nou-
velle maniére de (re)présenter IHistoire dont Djebar se sert par Ia
suite aussi dans sa création romanesque. Cette nouvelle esthétique
implique, entre autres, la rupture avec les conventions d'un récit
linéaire des événements, le dépassement des limites des genres, la
double narration fictive et documentaire, I'écriture dune méta-
histoire "ou I'histoire n'est plus adaptée & un felos et ne fonctionne
pas par 'explication’ ou 'interprétation™ (Gronemann).

Détruire Ie mythe de I'unité : polyphonie, métaphore,
Jragment

Les articles du deuxiéme chapitre renouent avec les idées pré-
sentées plus haut sans que les ouvrages traités contiennent de fagon
explicite cette dimension métadiscursive ; les romans discutés
s'attaquent de maniéres muitiples 4 des discours (historique, poli-
tique, culturel, social) basés sur I'idée de 'homogénéité et de 'uni~

17 Nous trouvons une réflexion similaire chez Elisabeth Bronfen qui considére la
fiction et Yambipuité sémiotique du fexte hittéraire comme des moyens propices
pour saisir Thypercemplexité du monde réel (plus que tout discours linéaire qui
se veut historiographie). Cf Elisabeth Bronfen — Benjamin Marius, "Hybride
Kulturen. Einleitung zur angloamerikanischen Muliikulturalismusdebatte®, in
Elisabeth Bronfen — Benjamin Marius — Therese Steffen (€ds), Hybride Kultu-
ren. Beitrdge zur angloamerikanischen Multikulturalismusdebaite, Titbingen
1997, 19-23.
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té. Comme les auteurs de la théorie postcoloniale, les écrivains
visent 3 démontrer dans leurs fictions que toute vision monoltthi-
que et unitaire (d'une nation, dune culture, d'une identité) sert une
idéologie, et est donc une constmction imaginaire.”® C'est ce type
de discours qui, selon Benjamin Stora, caractérise pendant long-
temps 'historiographie algérienne présentant une "histoire asepti-
sée"'®, basée sur I'oubli délibéré de certains événements et faits :
"L'histoire officielle a institué des reperes, construit sa propre 1égi-
timité, effacé toute démarche pluraliste. Elle a, en fait, fabriqué de
Toubli."® Ce phénoméne d'oubli concerne, en Algérie, surtout le
passé colonial et tout ce qui est lié 4 la France (des valeurs comme
la démocratie, Ia laicité, les droits de l'individu), 'hybridit¢ cultu-
relle et religieuse du pays (la question berbére en témoigne), la
pluralité politique de la période avant la guerre d'indépendance, les
femmes. Les articles regroupés dans ce chapitre traitent des auteurs
qui essaient de restituer dans leurs textes une multiplicité discur-
sive, une polyvocalité par l'emploi de la métaphore, par une super-
position de discours contradictoires, par I'insertion de fragments et
d'intertextes, par une polyphonie des langues.

La contribution de Susan IRELAND ouvre la partic "scientifique”
du deuxiéme chapitre en présentant une analyse de trois romans
d'auteurs différents — L'Année des chiens de Sadek Aissat, La
Razzia d'Amin Zaoui et Le Jour dernier de Mohamed Kacimi. D'un
coté, cet article renvoie au chapitre précédent en insistant dans
linterprétation du Jour dernier sur le coté autoréférenticl du
roman : celui-ci dépeint l'histoire d'un peintre "[qui] sert de para-
bole a 1a situation de I'écrivain algérien" et évoque "la tension entre
transfiguration esthétique et 'transcription’ du réel" (Ireland). De
T'autre c6té, les analyses des romans de Aissat et de Zaoui introdui-
sent deux stratégies esthétiques de subversion qui seront traitées
également par les autres contributions de ce chapitre : 'emploi de
la métaphore (L'Année des chiens), I'écriture du fragment et l'in-
tertextualité transculturelle (La Razzia).

18 Cf. par exemple Benedict Anderson Imagined Communities : reflections an the
origin and spread of nationalism, London 1983. Homi K. Bhabha, "Digsemi-
Nation : Time, narrative and the margins of the modem nation”, in : Homi K.
Bhabha, the location of culture, London/New York 1994, 139-170.

15 Benjamin Stora, Histoire de 'Algérie depuis l'indépendance, Paris 1995, 56.

* Stora 1995, 73.

16



Burtscher-Bechter/Meriz-Baumgoaritner

Nicole BUFFARD-O'SHEA décrit dans son article deux maniéres
opposées d'affronter la r¢alité algérienne, représentées par Yasmina
Khadra ¢t Maissa Bey : tandis que Khadra se¢ propose de "dire
littéralement", Bey se sert de la métaphore, souvent interprétée
comme "masque esthétique", pour révéler la douleur profonde.
Buffard-O'Shea Iit la métaphore telle qu'elle est utilisée dans Nou-
velles d’Algérie comme transgression d'un discours dominant, uni-
taire et masculin, comme moyen stylistique qui permet de restituer
"la parole muette". "Les métaphores de Maissa Bey restituent,
réinscrivent la violence de 1'événement, en insérant sa physicalité,
son horreur, dans les interstices du texte." (Buffard-Q'Shea). Le
texte que nous offre Yasmina KHADRA peut &tre lu comme une
réplique (sans qu'elle ait été envisagée) a celui de Nicole Buffard-
'Shea en dessinant le parcours littéraire de I'auteur du roman noir
au roman blanc.

Guy DUGAS reirace, dans sa coniribution, la naissance el le
développement dune "poétique débridée” dans l'ecuvre d'Amin
Zaoui : Fatwa pour Schéhérazade se caractérise surtout par l'inser-
tion d'un "copieux intertexte littéraire puisant a la fois dans le
patrimoine arabe traditionnel et Ia littérature universelle” (Dugas)
et développe par son intertextualité transcuiturelle une véritable
"utopie babéliennc"” qui s'oppose au discours politique et culturel
dominant en Algérie. Dans Sommeil du mimosa, Dugas observe
pour la premiére fois une insertion (gratuite) de micro-récits qui
"apportent la subversion par leur caractére délibérément scanda-
leux au regard de la morale dominante" (Dugas). La Soumission,
enfin, met en contraste une esthétique du merveilleux et une poéti-
que de la violence fondée sur le fragment, "multipliant les effets
d'échos, les récurrences et les distorsions sémantiques ou lingnisti-
ques” (Dugas) qui reflétent tous la réalité éclatée de I'Algérie
contemporaine.

Les deux réflexions d'avieurs ~ de Nourredine SAADI et d'Amin
ZAOUI — qui encadrent le chapitre insistent sur la polyphonie, la
"bilangue" {(Abdelkader Khatibi), pratiquée délibérement par la
nouvelle génération d'auteurs algériens. Il s'agit d'une nouvelle
relation 2 la langue frangaise qui devient le porteur d'une pluralité
culturelle (frangaise, arabe, berbére). Par sa transculturalité, elle
s'oppose "[a] ceux sur l'une et l'autre rive qui ne congoivent la
nation que dans I'image d'une demeure fermée, une 'maison close™

(Saad).
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Effets de distanciation ou le comique comme "intuition de
U'absurde" (Ionesco)

Leur dimension humoristique et leur ton comique lient les
piéces de thétre et les romans traités dans les articles du troisiéme
chapitre. Par le biais du rire, les auteurs réussissent & créer la dis-
tance qui leur est indispensable pour supporter la réalité algérienne
et en parler, un fait qui est aussi souligné par Slimane BENAISSA
dans son essai qui ouvre le chapitre. Si on garde a l'esprit que
"I'numour {...] a toujours un effet atténuateur” et qu™il constitue
l'aveu implicite d'une impuissance"® il est peu étonnant que les
auteurs discutés ici optent pour le comique afin de parler d'un réel
tragique. L'introduction d'éléments comiques dans feurs ceuvres
produit un effet de distanciation comme I'a décrit Bertolt Brech.
Celui-ci utilise cette notion pour désigner les moyens dramatiques
qui visent a enlever le coté connu et familier des actions et carac-
téres montrés sur la scéne. Pour éviter toute possibilité d'identifi-
cation de la part du spectateur, Brecht cherche la "distanciation”, ce
qui permet surtout de "montrer que action et personnages sont
montrés". Selon Brecht, le théitre ne doit pas provoquer des émo-
tions mais donner matiére a des réflexions et susciter de la curiosité
et de l'étonnement chez le spectateur.

Dans sa contribution, Denise BRAHIMI analyse les procédés
et les effets de distanciation dans trois piéces de théitre d'auteurs
différents qui évitent tous un certain réalisme tout en inscrivant
leurs ceuvres dans un contexte algérien trés précis. Dans son spec-
tacle intitulé Djurdfurassique Bled, Fellag choisit la parodie, la
caricature et le montage pour dire aux Algériens "que la cause de
leurs malheurs est en eux-mémes” (Brahimi). Abdelkader Alloula
opte, dans Les Généreux, pour une esthétique brechtienne et 1'auto-
dérision aftn de confronter le spectateur avec une société algé-
rienne désorganisée et déshumanisée. Quant a Slimane Benaissa, il
invente dans Prophétes sans diew une situation purement fiction-
nelle pour exprimer sa critique d'une langue de bois et des attitudes
préétablies.

Jan Berkowitz GROSS retrace dans son article la démarche
théatrale de Fatima Gallaire dont I'ceuvre est indissolublement liée

2 Guy Dugas, La Littérature judéo-maghrébine d'expression francaise. Entre
Djéha et Cagayous, Paris 1990, 238.
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a I'Algérie, ses traditions, son histoire et surtout a la situation
sociale du pays. A l'exception de Princesses, la premiére piéce de
Fauteur qui reste ancrée dans le désespoir du tragique, l'ccuvre
dramatique de Gallaire refléte le passage a un "ton bien plus léger
et enjoué, tourné vers des issues positives et optimistes” {Gross).
Dans Les Co-épouses et La Féte virile, Gallaire recourt 4 des élé-
ments humoristiques ¢t tourne ¢n dérision [a polygamie et une
société algérienne qui exclut toute étrangeté.

Dans ses réflexions sur l'art dramatique, Eugéne Ionesco remet
en question la différence faite entre comique et tragique. "Le comi-
que étant intuition de 'absurde, il [lui] semble pius désespérant que
le tragique."* Le roman Ravisseur de Leila Marouane semble &tre
rédigé dans l'optigue exprimée par lonesco comme le démontrent
les articles de Ieme van der Poel et de Birgit Mertz-Baumgartner,
En comparant le roman de Marouane avec l'un des classiques de la
littérature algérienne, La Répudiation de Rachid Boudjedra, VAN
DER POEL montre comment l'histoire grotesque de Ravisseur (qui
n'gst pourtant pas une ceuvre anti-réaliste) pousse plus loin la dé-
nonciation du despotisme paternel et des méfaits d'une autorité
arbitraire et oppressive (caracténistique du roman de Boudjedra)
par une écriture de la dérision. Par 'intermédiaire d'une fiction qui
emprunte & la farce et 4 la féerie, Marouane "offre un échappatoire
a l'enfer quotidien” (van der Poel) sans pour autant s'éloigner du
contexte culturel dans lequel I'eeuvre est inscrite. Dans son article,
Birgit MERTZ-BAUMGARTNER analyse les stratégies de dédramati-
sation (qui sont en méme temps des stratégies de fictionnalisation)
dont Marouane se sert pour créer un "contrepoids esthétique 4 la
violence" comme elle l'explique dans un entretien. C'est par unc
imprécision voulue des références, par une écriture laconique et par
les moyens de la caricature et du grotesque que Marouane subvertit
unc réalité cruelle et réussit a créer une "périphrase fictive de 'hor-
reur” (Mertz-Baumgartner).

Politique et poétique : écrire "pour la résistance,
l'invention, l'existence” (Benaissa)

Au début de notre préface, nous avons attiré l'attention sur la
tension entre "urgence" (immédiateté) et "création" (médiation) a

z Eugéne lonesco, Notes ef Contre-Notes, Paris 1975, 13,
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laquelle correspond, d'une certaine fagon, la relation entre "politi-
que” et "poétique” que questionnent les contributions du quatriéme
chapitre. "J'ai toujours contourné la réalité sans jamais la renier",
dit Hamid SKIF. Abdelkader Djemai se¢ propose de "poser le té-
moignage par lintermédiaire de la littérature”. Les deux auteurs
parlent tous les deux de la relation entre "politique” et "poétique”,
entre "réalité” et "fiction” ; mais tandis que Skif insiste davantage
sur le "contournement" de la réalité et donc sur Facte de la création,
Djemai valorise I'importance du témoignage et attribue A la littéra-
ture uniquement une fonction de médiation. 11 s'agit d'une relation
entre politique et poétique, semble-t-il, 4 l'image d'une balangoire
qui bascule d'un cdté a I'autre selon ies impulsions données.

Dans sa contribution, Beate BURTSCHER-BECHTER présente une
interprétation des Nouvelles d'Algérie de Maissa Bey, "textes écrits
dans l'urgence de dire, la nécessité de donner la parole aux mots"
comme Yauteur l'indique dans sa préface. L'article se propose
d'analyser Y'expérience du mutisme et la prise de la parole qui
comptent parmi les thématiques principales des nouvelles et qui
se reflétent également dans une écriture du silence et du cri. Les
textes de Maissa Bey sont des signes de résistance, ils se révoltent
avant tout contre le silence imposé€ aux femmes algériennes. Ils
sont des inventions dans le sens qu'ils convainquent par I'originalité
des scénes présentées et par la multiplication des perspectives nar-
ratives, toujours féminines. Ainsi donnent-ils cxistence a la réalité
vécue des femmes en Algérie et permettent-ils en méme temps 4
Fauteur "d'exister” : "Lorsque Ja réalité autour de soi échappe a
toute logique, qu'elle devient insupportable, trouver les mots,
construire avec ces mots des phrases, créer un monde imaginaire
mais proche, si proche du monde réel, avoir le pouvoir de le struc-
turer, s'attacher & la cohérence et pas seulement 4 la cohérence
narrative, mais aussi 4 celle qui n'existe plus autour de soi, c'est se
sauver, et je pense que je dois mon salut, je parle ici du salut men-
tal, a la mise en mots de toutes mes angoisses, de toutes les inter-
rogations qui ne cessent de me tourmenter."*

L'ceuvre de Malika Mokeddem que Robert ELBAZ nous présente

refléte & merveille la tension entre réalité et poétique. Tandis que
les deux premiers romans s'inspirent profondément de la tradition

2 Maissa Bey, "Les chemins de l'écriture. Entretien avec Martine Marzloff™, in :
Maissa Bey, 4 Confre-silence, Grigny 1998, 35-36.
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orale du conte et empruntent au légendaire, I 'Tnferdite et encore
plus Des Réves et des assassins sont des romans écrits dans l'ur-
gence, en réaction aux événements sanglants en Algérie. Suit un
autre texte plutbt poétique, La Nuit de la lézarde, avant que
paraisse, avec Nzid, un roman qui tout en reprenant un mythe de
I'Antiquité ('Odyssée) et tout en disposant d'une thématique uni-
verselle, s'enracine dans la réalité algérienne contemporaine. Dans
N'zid, s'entrelacent roman policier et roman mémoriel, réalité algé-
rienne fatsant irruption dans la vie de la protagoniste et odyssée
d'une femme a la recherche de ses identites, style concis, réaliste, et
divagations poétiques, métaphoriques. Robert Elbaz analyse en
particulier le concept d'une identité plurtelle et hybride ainsi que le
théme de l'errance développés dans plusieurs romans de Malika
Mokeddem.

Najib REDOUANE propose une lecture de 31, rue de l'digle
d'Abdelkader Djemai, roman-réquisitoire gui se caractérise par un
"dévoilement direct de I'horreur et de la cruauté de la situation
donnée" et qui réunit deux modalités d'écritures "4 la fois lyrique ot
violente" (Redouane). Djemai réussit a représenter la violence
politique par une écriture poétique qui vise a placer I'image forte et
violente par le mot juste ainsi que par un style précis et concis.
Parmi les aspects poétiques du roman, il faut surtouf mentionner Ic
geste de retenue cultivé par l'auteur au niveau du contenu ¢t du

style.

Le volume se clot sur un bilan de la httérature algérienne au
tournant du siécle dressé par Charles BONN qui présente des ré-
flexions générales sur I'émergence et le développement de cette
littérature dans un champ culturel bien précis. Pour la production
Httéraire des années 90, Charles Bonn constate une "dissémination”
au niveau des auteurs et des éditeurs. Cette dissémination signale la
fin de la période d'émergence de la littérature algérienne ainsi que
la fin du "processus groupal” qui caractérisait cette littérature pen-
dant les années 70 et 80. Les écrivains algériens sont reconnus
comme écrivains singuliers qui permettent, comme tous les autres,
"a la production littéraire mondiale de progresser” (Bonn).
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Nous remercions cordialement les auteurs d'avoir partagé avec
nous leurs réflexions sur une possible subversion du réel ainsi que
les chercheurs pour leur coopération professionnelle lors de la
réalisation de ce volume. C'était un grand plaisir pour nous de
rassembler des voix d'auteurs et de chercheurs dispersés sur des
continents différents, mais unis par leur passion pour la littérature
aigérienne. Nous tenons a remercier également notre collégue et
amie, Madame Gilberte Tschirner pour ses corrections compéten-
tes et méticuleuses ; nous lui sommes tout particuliérement recon-
naissantes de nous avoir transmis, pendant nos études, son amour
pour la langue frangaise et sa passion pour la lecture.
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